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Hana Urbancova: Travnice - lacne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktire

a premenam piesnového zanru.

Bratislava : Academic Electronic Press, 2005, 324 s. ISBN 80-88880-67-X.

Stadium tradiénych piestiovych Zanrov sa
stalo $pecifickym znakom pre slovensku et-
nomuzikoldgiu, a to aj vdaka autorke mono-
grafie o lu¢nych piesnach Hane Urbancovej,
ktord ma na svojom konte uz cely rad hib-
kovych stadii tradi¢nych piesnovych Zanrov
na Slovensku aj teoretickych prac k metodo-
l6gii zanrového vyskumu. Jednotlivé Zanre
slovenskych Iudovych piesni sa navzajom
od seba zretelne liSia, a to nielen textami
a funkciami, ktoré ich spdjali so Zivotnou rea-
litou, ale i hudobnou struktdrou, ktora reflek-
tuje historicko-genetické a interpreta¢né zna-
ky. Navyse, funkcie piesniového Zanru, ur¢ené
najméd spevnymi prilezitostami a socialnou
¢i vekovou afilidciou piesni, boli a ¢iastoéne
este stale su silne zakorenené v povedomi
ludovych spevakov a muzikantov. Prave tie-
to dovody opodstatiiuji zameranie sloven-
skej etnomuzikolégie na Zanrové Stidium
tradicného piesnového repertoaru, najmi
na tie jeho zlozky, ktoré dosial neboli doklad-
ne spracované.

Monografia o laénych piesnach Hany
Urbancovej sa venuje prave takémuto zanru.
V tomto zmysle je pokracovanim jej vlastného
vyskumu i celkového trendu etnomuzikolo-
gického vyskumu na Slovensku. Zaroven vsak
prekracuje jeho hranice a otvdra u nas podstat-
ne novi metodologickd a koncepénti perspek-
tivu. Hoci ndzov monografie by mohol na-
znacovat $tudium vyvinu a $truktiry jedného
piestiového zanru, tato praca poskytuje neoby-
¢ajne komplexny pohlad na travnice - lic¢ne
piesne Zien sprevadzajice pracu vo volnej pri-
rode - ako na zaner tradi¢nych piesni, v eurdp-
skom kontexte jedine¢ny; zaner pre Slovensko
vo svojich $pecifickych prejavoch nielen uni-
katny, ale i charakteristicky, ktory sa stal az na-
rodno-identifika¢nym znakom. Autorka pred-
stavuje travnice ako zaner, ktorého historicky

vyvin, socidlno-
kultrne  posta- =

venie a charakte- TR AVN]CE
ristika su akymsi T e
kli¢om pre po- R——
chopenie tradi¢-
nej vokélnej kul-
tary na Slovensku.
Travnice sa totiz
uz v 19. storoci
stali objektom za-
uyjmu  slovenskej
inteligencie, zbe-
ratelov a upravo-
vatelov Tudovych
piesni, ktori ich
povazovali za umelecky a esteticky hodnotny
néarodno-kultirny fenomén. Na zéklade tych-
to pozorovani si H. Urbancova hned v tvode
kladie dve osobitne délezité otazky, ktoré sa
stavaju koncepénym pozadim celej prace: Do
akej miery st travnice a ich vyznam v kulttre
naroda vysledkom vykonstruovanej predstavy
narodnych buditelov 19. storocia a ich usilia
o formovanie nérodnej identity, a do akej mie-
ry tato predstava o travniciach kore$ponduje
s ich skuto¢nym postavenim v Zivote tradi¢nej
rolnickej komunity na Slovensku? Takto posta-
vené otazky poskytli autorke kriticky pohlad
a komplexny pristup k charakteristike zanru.
K odpovediam na tieto otazky sa H. Urban-
cova prepractva prostrednictvom komplexnej
analyzy a interpretacie piesiového materialu
v publikovanych a archivnych zbierkach, ako
aj suCasného repertodru zachyteného pocas
terénneho vyskumu, a zaroven prostrednic-
tvom kritickej analyzy historickych pramenov
(pisomnych i zvukovych) a sti¢asnych komen-
tarov spevacok ku spevnym prilezitostiam
a kontextom fungovania Zanru. Jej kone¢nym
cielom teda nie je materidlova charakteristika,
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ale , hibkovd sonda do otdzok vzniku a vyvinu,
Struktiiry a aktudlnych premien jedného piesrio-
vého Zdnru“ (s. 8).

Praca je rozvrhnutd do $tyroch kapitol
a piesiiovej antologie napevov a textov, ktoré
vhodne doplnaju zvukové zdznamy na prilo-
zenom CD. V prvej kapitole Z dejin recepcie
piestiového Zanru - pramene k licnym pies-
nam-trdvniciam (s. 9-41) autorka na zdklade
pramennej analyzy historickych dokumentov
skiima nielen historicky doloZenu existenciu
zanru, siahajicu priblizne do druhej polovi-
ce 16. storocia, ale zaroven mapuje i zaujem
o travnice a rozne motivacné ¢initele tohto
zaujmu. Slovenska priroda, ktor symbolizuju
najma Tatry, uz odddvna predstavovala sti¢ast
konstrukcie slovenského narodného povedo-
mia. Obraz hrabaciek v krojoch, spievajucich
pri hrabani sena na podtatranskych lukach, sa
nie ndhodou stal jednym z reprezentativnych
symbolov estetickych a kultirnych hodnot
slovenského ludu. V zmysle vyvinu recepcie
zanru mozno teda travnice chapat ako narod-
ny a kultdrny symbol, ako pracovnu piesen
i ako environmentalny znak. Ak bol prvot-
ny zaujem o lu¢ne piesne motivovany hlav-
ne narodo-tvornymi a etnoidentifikacnymi
pohnidtkami, postupne sa pozornost zaujmu
- najmé hudobnikov a etnografov — presuvala
na hudobné a interpreta¢né znaky Zanru. Na
zaklade pozorovania vyvinu zanrovej termi-
nologie, charakteru hudobnych i textovych
zapisov piesni a porovnanim ich variantov
mozno sledovat nielen geneticky vyvin zan-
ra, ale aj kultirno-spolocensky kontext, ktory
urcoval jeho existenciu, recepciu a $tudium.

V druhej kapitole Clovek a prostredie:
prdca v prirode ako spevnd prileZitost (s. 42-
72) autorka predstavuje funkciondlne poza-
die travnic ako pracovnych piesni viazanych
na li¢ne hospodarenie a jeho vyvinové etapy,
na $pecifické spevné prilezitosti spojené s kos-
bou a zberom sena a na vyznam spevu pri pra-
civ cykle hospodarskeho roka. Prehlad vyvinu
li¢neho hospodérenia na Slovensku umoziuje
lepsie pochopit vyznam koseckych a lu¢nych
prac, ich foriem a organizécie, ale aj ich miesto
v spolo¢enskom a kulturnom Zivote horskych
a podhorskych obci. Kolektivny charakter
kosby a zberu sena predurcoval ich vyznam

nielen ako doleZitej pracovnej ¢innosti, ale aj
ako vyznamnej spolocenskej udalosti, na kto-
rej sa zacastnovali véetci ¢lenovia komunity.
Podobne ako svadba a iné kolektivne obrady,
komplex la¢nych prac predstavoval prilezi-
tost na dokazovanie Sikovnosti a na sutaZenie,
na posudzovanie pracovitosti a usilovnosti,
na komentovanie a hodnotenie kvalit najma
buducich neviest, a to aj prostrednictvom
spevu. Komentdre spevacok osvetluju mno-
hé aspekty prepojenia spevu a jeho kontextu,
napriklad skuto¢nost, ze spev a praca tvorili
vo vedomi dedinského kolektivu jeden celok.
Zaroven pomahaji rekonstruovat i konkrétne
funkcie spevu pri lu¢nych pracach, ktorymi
boli najmi: 1. komunikacia na dialku, 2. odraz
a potvrdzovanie rodovej i vekovej diferencia-
cie, 3. psychofyziologické ucinky spevu ako
prostriedku na ulahcenie préce a odreagova-
nie, 4. estetické pdsobenie spevu a jeho akus-
tickych moznosti v prostredi horskej prirody.
Jadrom monografie je tretia kapitola
Travnice - tradicny piestiovy Zdner Zien (s.
73-205), v ktorej sa autorka pokusa o rekon-
$trukciu idedlnej podoby zanru, teda jeho re-
lativne stabilnych prvkov, ktoré sa pravdepo-
dobne udrzali v rdmci pévodnych spevnych
situdcii — spevu pri lu¢nych pracach - a ktoré
ur¢ili Specificki podobu Zanru po hudobno-
poetickej, interpretacnej i funkénej stranke.
Kontextové suvislosti spevu travnic, nacrtnu-
té v predchddzajicej Casti, tu autorka premie-
ta do hudobnej a poetickej $truktiry piesni,
do ich prednesu a repertodrovej skladby. Kon-
frontacia lokalnej terminologie a komentarov
spevacok k repertoaru a k spésobom predne-
su lu¢nych spevov s vlastnou analyzou zvu-
kovych i pisomnych zdznamov piesniového
materidlu poskytla H. Urbancovej moznost
predstavit tento Zaner jednak ,zvonka“ -
z pohladu etnomuzikoléga — a jednak ,,zvnt-
ra“ - z pohladu samotnych jeho nositelov,
ktori Zanrova prislusnost reflektuju predo-
véetkym ako vézbu na Zivotnu realitu. Tento
pristup umoznil autorke sledovat imernost
vztahu medzi zanrovym povedomim u inter-
pretiek a vyhranenostou zanrovych znakov
v oblastiach jeho roz$irenia. Na zaklade tra-
di¢nej Tudovej taxondmie autorka vyclenuje
jednotlivé vokdlne formy v speve pri praci
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a na lakach. Jednu skupinu tvoria nestrofické
vokalne utvary (vyskania, volania a dialogic-
ké vyvolavania), druht predstavuju strofické
formy, ktoré sa dalej delia na piesne s volnou
vdzbou textu a ndpevu (v ludovom prostredi
oznac¢nované ako licne noty) a piesne s pev-
nou vézbou textu a napevu. V nestrofickych
vokalnych utvaroch je organizacia hudob-
ného materidlu urcovana hlavne funkciou
a mimohudobnymi ¢initelmi (komunikacia
na dialku), preto v nich dominuji znaky
korespondujice s ich ucelom - napriklad
rytmicka volnost, vydrziavané tény, melo-
dicka a rytmicka descenden¢nost a doraz na
zvukovost. H. Urbancova ukazuje ako tieto
$trukturdlne a interpretacné znaky pretrvali
aj dalej v odlisnom $tylovom kontexte, teda
v strofickych formach. Prave tie su jadrom
komplexnej hudobno-stylovej a poetickej
analyzy zanru, v ktorej autorka rozoberd: 1.
zakladné hudobno-strukturalne parametre
(tonalitu, melodiku, formu a rytmus), pricom
sa spomedzi nich vynima metricko-rytmic-
ka charakteristika ako zakladny organizujuci
princip tohto Zanru, 2. vzdjomné prepoje-
nie hudobno-§trukturalnych znakov a suvis
s hudobnostylovymi vrstvami, 3. fenomén
li¢nych nét ako melodickych typov s izemne
ohrani¢enym rozsirenim, reprezentujicich
znaky regiondlnych hudobnych dialektov,
4. typy a techniky viachlasného spevu a as-
pekty vokalnej interpreticie, a napokon 5.
tematicko-motivické, vyznamové, lexikalno-
vyrazové, stavebné a zvukové aspekty textov
travnic.

V tejto kapitole mozno osobitne pod¢iark-
nut najmd autorkin prinos k charakteristi-
ke ¢asovej organizacie napevov, teda aspektu,
ktory sa v slovenskej etnomuzikolégii v porov-
nani s tondlnou a melodickou strankou dosial
zanedbaval. H. Urbancovd sa neuspokojuje
s ¢irym konstatovanim o tahavom charaktere
laénych piesni ako o zdkladnom ¢asotvornom
principe suvisiacom s ich funkciou a spevnym
kontextom, ale podava systematicki analyzu
tzv. volného rytmu, jeho $trukturalnych krité-
rif i jeho spojenia s ndpevmi a najma s texta-
mi li¢nych piesni. Autorka dospieva k zaveru,
ze podstatou spevu travnic (nielen hudobnej
$truktury, ale i prednesu) je prave dynamic-

ké napitie - striedanie suladu a kontrastu
- medzi ¢asovou zlozkou textu a népevu. Po-
dobne mozno vyzdvihnut i poeticki analyzu
trévnicovych textov, ktoru recenzentka mo-
nografie Sona Burlasova oznacuje ako dosial
najddkladnejsie spracovanu poeticku analyzu
slovenskej ludovej piesne z pohladu etnomu-
zikologa. Komplexnu zanrovu charakteristiku
la¢nych piesni doplta na zaver tretej kapitoly
diskusia o medzizanrovych védzbach lu¢nych
piesni a o ich interetnickych vztahoch. Son-
da do interetnickych vztahov poukazala sice
na zanrové paralely suvisiace so spevom pri
praci v prirode najmi v horskych oblastiach
Eurdpy, ale iba v rovine $irsieho, Zanrovo ne-
vyhraneného repertoaru. Autorke sa tak poda-
rilo zmapovat vyvin travnic ako li¢nych piesni
Zien, ktoré sa na ohrani¢enom tzemi Sloven-
ska sformovali do samostatného piesnového
Zanru ako vysledok vyvinovej, funkcionalnej,
sémantickej i rodovej diferenciacie spevu pri
praci v prirode (s. 204).

Posledna kapitola Premeny piestiového
Zanru v druhej polovici 20. storocia (s. 206-224)
prinasa pohlad na transformaciu Zanru na po-
zadi ekonomickych a kulturno-spolo¢enskych
procesov za poslednych $estdesiat rokov, kon-
krétne takych javov, akymi boli ustup li¢neho
hospodarenia a pokusy o jeho revitalizaciu,
ustup povodnych spevnych prilezitosti a ich
nahradenie inymi formami existencie Zanru,
pdsobenie folklorizmu, zmeny vo funkcidch
spevu, spdsoboch prenosu a tradovania pries-
nového zanru, ako aj zmeny zasahujice vyvin
repertoraru, Struktiru piesni a prednes. Roz-
nost foriem, akymi sa kontextové zmeny pre-
javuji v hudobno-strukturdlnych a predneso-
vych premenach travnic, dokazuje schopnost
adaptdcie a Zivotaschopnost tohto piesiiového
zanru aj v odli$nych podmienkach.

Textova Cast prace je odkazmi prepojena
s piestiovou antologiou, ktora obsahuje 99 na-
pevov a textov. Napevy st rozdelené do dvoch
kategorii, a to podla hudobnostylovych vrstiev
a podla melodickych typov. Textovii i materi-
alovti ¢ast dopliiaju prilohy, z ktorych popri
zoznamoch lokalit a informétorov hodno
vyzdvihndt najmd zvukovd analyzu nestro-
fickych vyskani a volani, ako i mapy zobrazu-
juce vyskyt a rozsirenie lu¢nych piesni a ich
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melodickych typov na Slovensku. Zvukové
nahravky na CD predstavuji kvalitny vyber
charakteristickych ukazok travnic z archivu
Ustavu hudobnej vedy SAV a z nahrévok au-
torky. Skoda, 7e medzi textovo-antologickou
¢astou a zvukovymi ukdzkami chyba prepo-
jenie. Najmé v Casti o vokalnej interpretacii
a viachlasnom prednese by ¢itatel naisto pri-
vital odkazy na konkrétne zvukové ukazky.
Tato drobnost v§ak v nijakom pripade neu-
bera na hodnote monografie, ani prilozeného
CD, ktoré vynikajtico doplta zvukovti pred-
stavu o skimanom Zanri.

Hoci ma slovenskd etnomuzikologia
na svojom konte viacero kvalitnych hudobno-
zanrovych $tudii, tieto predstavuji povicsine
materialové analyzy, neprekracujtce $truktu-
ralno-funkénd charakteristiku jednotlivych
zloziek (funké¢nej, hudobnej a poetickej), po-
pripade rekonstrukciu historického vyvinu
daného zanru. H. Urbancova ide v Trdvni-
ciach daleko za hranice beznej Zanrovo zame-
ranej §tadie. Jej praca pontka okrem doklad-
nej hudobno-stylovej a typologickej analyzy

piesnového zanru aj jeho kultirno-historicka
interpretaciu. Autorka hlada vztahy, funkcie,
prepojenia a suvislosti medzi existenciou a re-
flexiou Zanru v jednotlivych jeho vyvinovych
momentoch, v kontexte socidlno-rodového
postavenia jeho nositeliek, ako aj v kontexte
kultarno-historickych, politicko-narodnych
a etnicko-identifika¢nych aspektov. Trdvnice
Hany Urbancovej dokazuju, Ze komplexné
ponatie a interpretdcia tradi¢ného hudob-
ného zanru nest v sebe hodnotny potencial
k pochopeniu kultdrneho kontextu, v ktorom
kultarne (teda i hudobné) fenomény vznikali.
V tomto zmysle predstavuje monografia dole-
Zity prinos tak k poznaniu tradi¢nej vokalnej
kultury, ako aj k $ir§iemu chapaniu kulturnej
histérie Slovenska. Zaroven vsak dokazuje
skuto¢nost, Ze tradi¢nd hudba a spev, patriace
k zakladnym prejavom kultiry daného spolo-
censtva, nie su len odrazom tejto kultury, ale
sa aj priamo podielaji na jej formovani.

Jadranka VaZanovai

Eva Ferkova: Hudobna analyza. Tedria a struc¢né dejiny.
Bratislava : AEPress, 2007, 199 s. ISBN 978-80-88880-78-3.

Kniha Evy Fer-
kovej je prvou
slovenskou pub-
likdciou, zamera-
nou na uchopenie
podstaty  tedrie
hudobnej analyzy
a na prehlad o jej
dejinach.

V uvode pub-
likacie  autorka
vymedzuje hra-
nice terénu, ktory
je predmetom jej
zaujmu, ako oblast
eurdpskej umelej
hudby 16.-20. storocia a poukazuje na dole-
zitost noriem pri formovani tejto hudby - t. j.
racionalne pomenovatelnych pravidiel, pred-
pisov, vkusu ¢i zvyklosti zauzivanych v ram-
ci urcitej doby alebo urcitého $tylu. Analyzu

4

fva Ferhova

definuje potom ako zékladny prostriedok na
odhalenie a opisanie vlastnosti a zdkonitosti
tychto noriem. Zakladnou normou takto po-
nimanej analyzy je analyza notového textu.
Jadro vykladu ¢leni autorka do troch tazisko-
vych kapitol: Tedria hudobnej analyzy, Struc-
né dejiny hudobnej analyzy a Priklady analyz
(ukdzky a citaty z literatiiry).

V kapitole Teéria hudobnej analyzy, kto-
ra je pomerne mladou disciplinou sticasnej
eurdpskej a americkej muzikoldgie, sa autor-
ka najskor sustredi na vymedzenie pojmov
analyza a hudobna analyza. Potom nacrtéva
rozmanité pohlady na funkciu, ciele a zmysel
hudobnej analyzy z hladiska filozofie, tedrie,
historie, estetiky a kritiky, hudobnej psy-
cholégie, hudobnej socioldgie ¢i hudobného
manazmentu, z ¢oho nevyhnutne vyplyva aj
nutnost existencie viacerych typov hudobnej
analyzy. Nasleduje prehlad navrhov typoldgii
viacerych vyznamnych autorov (H. Flechsig,



